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Les Arts Escèniques valencianes s’unixen per primera vegada de manera
organitzada en una Plataforma que aglutina a més de 700 professionals
associats. Amb el document que ara es presenta, es plantegen els cinc aspectes
fonamentals que els integrants de la Plataforma reivindiquen davant el govern
autonòmic.

La Plataforma començà a gestar-se fa unes setmanes, però s’aprofità el marc
de la XV Mostra de Teatre Valencià d’Alcoi per a presentar-la. El col·lectiu
mantindrà reunions per a concretar els terminis per a rebre respostes de
l’Administració, i decidir mesures i accions. També es demanarà l’adhesió de
tota la resta de professionals del sector a la Plataforma.

Front a les actuals polítiques teatrals, els professionals valencians presenten
la Plataforma de Professionals de les Arts Escèniques 
Alcoi, maig de 2005, constituixen la Plataforma les següents associacions
professionals: AVETID (Associació Valenciana de Empreses Productores de
Teatre i Circ), AVED (Associació Valenciana d’Empreses de Dansa), AAPV
(Associació d’Actors i Actrius Professionals Valencians), APDCV (Associació
 de Professionals de la Dansa de la Comunitat Valenciana), CTV (Circuit Teatral
Valencià) i AGCPV (Associació de Gestors Culturals del País Valencià).

DOCUMENT CONSTITUTIU:
En els últims anys l’administració valenciana ha posat en marxa una sèrie
d’iniciatives en l’àmbit de les arts escèniques que dibuixen un novedós escenari
per al conjunt de la societat valenciana, un escenari molt complex i de difícil
articulació. Tot i que les expectatives despertades són grans, no podem deixar
de manifestar la nostra preocupació davant el gran repte que té el govern
valencià per modernitzar l’estructura del teatre i la dansa valencians, reconéixer
i potenciar el cabdal creatiu dels seus professionals i propiciar una oferta d’arts
escèniques de qualitat als ciutadans. Pensem que totes aquestes iniciatives
haurien de concretar-
se en un marc coherent d’actuació global, que podríem definir en un disseny
de política cultural a llarg termini, compromesa amb el teatre i la dansa
valencians i consensuada amb tota la professió, mitjançant un Institut de les

Arts Escèniques, el qual hauria de facilitar la
permeabilitat i la connexió entre totes les institucions
i tots els professionals implicats, per a garantir i preservar
el treball i desenvolupament estable d’estos últims.

El govern socialista va dissenyar una política teatral
al llarg del territori valencià i va articular els mecanismes
per a assentar la professió. Tot i això, alguns dels seus
projectes emblemàtics es van desdibuixar amb el temps i una certa desil·lusió
aparegué entre els professionals. La gestió del PP, en general, ha desviat
l’atenció cap a projectes culturals grandiosos i opacs de poca o cap incidència
respecte a la societat valenciana. Més que dissenyar una política global sobre
Arts Escèniques que protegisca i promoga el creixemente dels públics i de la
professió valenciana, ens sembla haver assistit a una gran competició on s’han
presentat projectes milionaris, efímers, que no han arrelat en la societat
valenciana, ni tampoc al sector professional.

Per tot això us suggerim una sèrie de reflexions,  sense les quals creiem que
no és viable posar en marxa cap política teatral seriosa en el nostre territori:

1.- Cal desenvolupar un Pla General d’Ordenació del Teatre i la Dansa a la
Comunitat Valenciana que permeta racionalitzar els recursos i afavorir la
comunicació entre els diferents agents que hi participen, aprovant la tan
esperada Llei de les Arts Escèniques que assente les bases per a definir la
nostra política cultural. De forma que tot allò que es faça o es pretenga fer, en
la Comunitat Valenciana, referent a les arts escèniques, haja estat estudiat i
consensuat per la professió.

2.- La professió valenciana ha aconseguit la majoria d’edat. Encara que
l’administració valenciana no li ha reconegut ni el seu potencial artístic ni la
seua capacitat de gestió. Per tant exigim la dotació econòmica, fa temps
compromesa i reiteradament demanada, que un sector com el nostre necessita
per a seguir éssent competitiu amb la resta de l’estat espanyol, per a seguir
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fent productes de qualitat i continuar el seu creiximent artístic.

3.- Que des de l’administració autonòmica es valore i reconega la importància
del Circuit Teatral Valencià com a vehicle de descentralització, difusió i
sostenibilitat de les Arts Escèniques en general i molt particularment del teatre
i la dansa professional valenciana. El Circuit precisa una urgent i decidida
col.laboració econòmica en cadascuna de les ciutats per part de Teatres de la
Generalitat Valenciana i ajudes a infraestructures escèniques per part de la
Conselleria de Cultura, Educació i Esport. 

4.- Mostres, fires i festivals. Revisar el mapa valencià de festivals, (definir-los,
és a dir, concretar els fins de cadascun d’ells,) potenciar i impulsar la seua
projecció estatal ,  i   recolzar- los amb majors pressupostos.

5.- Canal 9. És un dels capítols més vergonyosos de l’administració autonòmica
i ho és des de la seua creació. La televisió pública valenciana ha de garantir
un espai per als professionals de l’escena (autors, directors, actors, ballarins,
coreògrafs, escenògrafs…) tal i com ocorre en les altres televisions autonòmiques,
per tal de donar a conéixer al ciutadà els artistes valencians a través dels
mitjans de comunicació públics. És imprescindible una immediata potenciació
de l’espectador. Cal incidir sobre el públic i atraure’l a les sales. Cal diversificar
l’oferta i fer-la arribar als diversos sectors socials. I cal, per últim, que la televisió
de tots els valencians col·labore en la difusió i la promoció de la dansa i el
teatre, fent publicitat dels espectacles que s’estan exhibint a la Comunitat.

La Plataforma de Professionals de les Arts Escèniques ha solicitat oficialment
una reunió amb el President de la Generalitat, Francisco Camps.

La Plataforma no acceptarà reunions unilaterals, i a més començarà la distribució
de milers de còpies del Manifest d’Alcoi als espectadors de tota la Comunitat
Valenciana.

Les federacions estatals de professionals del teatre i la dansa ja s’han adherit
a la Plataforma valenciana.

La Plataforma vol reunir-se amb Camps

“Els professionals de les Arts Escèniques hem madurat el suficient, estem més
units i més incrèduls que mai, i totes les associacions implicades hem acceptat
un compromís irrefutable: les negociacions seran amb tots o amb ningú
–asseguren els portaveus de la Plataforma recent creada-. No acceptarem
reunions unilaterals; ja sabem el què és perdre una negociació, perquè ens va
ocórrer al 2001, i no permetrem que es torne a utilitzar l’estratègia de la divisió”.

La primera acció de la Plataforma, creada per reivindicar un canvi substancial
en la política cultural del Consell, ha cursat una petició oficial de reunió amb
el President de la Generalitat, Francisco Camps, i ha comunicat, també
oficialment, aquesta petició al Conseller de Cultura, Educació i Esports, Alejandro
Font de Mora, i a la Secretària Autonòmica de Cultura, Concha Gómez, fent-
los extensiva la invitació perquè estigueren també presents a la reunió.

A la reunió sol·licitada acudiran necessàriament els màxims responsables de
les sis associacions implicades, i “a partir d’aquest encontre, estarem disposats
a seure’ns en una taula de treball amb el Director General de Teatres, al que
considerem un inter locutor idoni  perquè conf iem plenament
en la seua gestió com a profund coneixedor del sector. Però abans, exigirem
una resposta de Presidència”.

La Plataforma vol reunir-se amb Camps
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En la petició d’aquesta reunió s’ha afegit que “en 15 dies els representants de
la Plataforma tornarem a reunir-nos, i seria desitjable haver mantingut ja la
reunió que es sol·licita”.

Al mateix, temps, la Plataforma, a través dels seus associats, iniciarà la
distribució de milers d’octavilles en cada funció de teatre o de dansa que es
represente a la Comunitat Valenciana, amb el text del Manifest d’Alcoi. “Volem
comunicar la situació dels professionals del sector als espectadors, derivada
de l’incompliment reiterat de les promeses o accords que l’Administració va
asumir i va signar el seu dia. Demanarem que ens donen suport en el cas que
hagem d’organitzar mobilitzacions de qualsevol tipus. Al cap i la fi, ells i elles
són els principals destinataris del nostre treball”.

La Plataforma està rebent adhesions de professionals de la distribució teatral,
crítics i periodistes, companyies no representades en les associacions, etc.
Entre d’altres, s’han adherit la Federació Espanyola d’Associancions Professionals
de Dansa (FEAPD), la Federació Estatal d’Associacions d’Empreses de Teatre
i Dansa (FAETEDA) i l’Organització de Sindicats d’Actors i Actrius de l’Estat
Espanyol (OSAAEE).

La comissió de teatre ha mantingut diverses reunions amb J. Vicente
Martínez Luciano en les que li hem manifestat la nostra preocupació per
la falta de producció pròpia en Teatres de la Generalitat. Al marge de
l’elecció dels muntatges, del qual cadascú tindrà una opinió personal, si
el pressupost de producció continua sent tan curt mai podrà tindre Teatres
una personalitat, un caràcter propi, i la nostra participació com actors
continuarà sent molt reduïda.

A aquesta pobra producció pública, enguany hem d’afegir la pèrdua de
l’Espai Moma com a centre de producció; el seu pressupost ha passat
a despeses estructurals i programació. És a dir que, en conjunt, els diners
de producció han disminuït respecte a l’any passat, i amb ells les nostres
possibilitats de poder treballar.

La direcció de Teatres ens va proposar sol·licitar una reunió conjunta
amb la Secretària de Cultura, Conxa Gómez, per poder exposar les
nostres preocupacions. A hores d’ara estem esperant que ens convoquen.

Després d’haver rebut moltes queixes d’associats pels “càstings” a Teatres
també li les férem arribar. Ara fa uns mesos heu vist com s’ha incrementat
la informació. Sabem què es farà i què  necessiten i vos ho fem arribar.
El que encara no sabem és si el fet d’enviar el currículum ha fet que els
“càstings” siguen més oberts i no restringits i aleatoris com vos semblaven
abans a molts. Ja ens contareu.

Al tancament d’aquesta revista es creava una plataforma sorgida de la
inquietud i preocupació dels professionals valencians per la falta d’una
política escènica estable a la nostra comunitat. Considerem que ací està
la base del problema i exigim un compromís real per a la seua solució.
Anirem informant-vos de les accions.

Comissió de Teatre
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ART I DONA
En aquesta nova secció comptem amb la participació de Pilar Almeria, Cristina García, Erika García Bautista, Carmen
López, Teresa Lozano, Paula Miralles, Mª José Peris, Laura Useleti i Amparo Vayá.

Aquestes són les preguntes que hem proposat per aquest primer Veu en On:
1. Nom, Professió, Edat
2. Què penses de les dones artistes?
3. Com veus el panorama artístic actual des de la teua perspectiva de dona?
4. En la teua professió, consideres que hi ha sexisme?
5. Alguna consideració? (aquesta pregunta és més lliure, i pots dir allò que et vinga al cap)

Pilar Almeria, actriu, 46 anys

2. És un poc complicat contestar a aquesta pregunta formulada així. Crec que ser artistes
no passa per ser home o dona sinó per una necessitat d´expressar, comunicar mijantçant
la vessant que hages escollit per fer-ho, però tenint en compte l´educació que ens donen
desde xicotets les dones tenim afortunadament menys pudor a mostrar els nostres
sentiments i emocions la qual cosa facilita crec jo la comunicació d´allò que vols expressar,
en aquest cas l´educació sent imental passa per ser un avantatge.
3. Basant-me en el treball artistic que conec que és l´actuació i l´etern problema que
de tota la vida les histories han estat escrites pels homes (les dones quasi sempre han
sigut les esposes de o les filles de o les mares de) hi ha molt poques ocasions de fer
personatges amb entitat o que siguen el nucli de la història i quan apareix aquesta ocasió
moltes vegades són visions masculines bé en l´escriptura o bé des de la direcció, per

no parlar dels casos en els que pot planejar el fantasma de la misoginia. És realment difícil d´establir, fins i tot de parlar
per contrastar quan estem parlant de coses que estan gravades a sang, comportaments que no tenen explicació perquè
formen part de l´educació, i que necessitarien d'una autocrítica personal realment seriosa. 4. Un poc he contestat
açò en l´anterior. Només hi ha un punt d´igualtat en els actors i les actrius i és que estem absolutament a soles quan eixim
a l´escenari, en eixe moment tot depén de tu, independenment de ser home o dona, el pànic no és sexista ni la joia tampoc,
en eixe moment som un equip perfecte.
5. Precisament pel que acabe d´apuntar en el punt anterior, i fins i tot tenint en compte totes les consideracions que acabe
de fer, l´escenari ens iguala a tots.
De tota manera la discussió és un problema educacional que tenim tots els homes i les dones, i pense que s´ha de resoldre
amb molta voluntat de parlar i escoltar-se anant a favor, no a la contra però pense que és una faena lenta i de molts anys.

Cristina García, actriu, 35 anys

2. Esta pregunta és tan general que em costa respondre-la, però en fí, jo crec en la màgia
de la dona i si damunt és artista crec que esta màgia es multiplica per un número que
no sé quin és, però que sens dubte resulta desbordant.
3. Més o menys com l’any passat, és a dir, poc de treball per a tots, condicions laborals
precàries, incertesa cap al futur, despilfarros varios, projectes buits d’interés, i de volta
en quan... una joia que apareix entre la ferralla que fa que tot l’anterior no importe, que
et dóna força per continuar, i que et recorda perquè vas triar aquest ofici.
4. Doncs sí. Ja que, per un costat quasi tots els autors teatrals són homes, els directors
també, els productors ídem i dels tècnics, ni en parlem. Nosaltres les dones quedem
relegades a la interpretació, tenint en compte que normalment hi ha més papers d’homes
que de dones, i en tot cas ens atrevim amb les ajudanties de direcció que tots sabem
són un treball a l’ombra.
Per un altre costat, jo estic en aquest ofici per contar coses, històries, replantejar el món, etc, i de cap manera per quedar
mona o eixir guapa, estic cansada de que els actors no tingen eixe problema i nosaltres hagem de macromaquilla-se i
ultrapentinar-se i damunt aguantar que et diguen que tardes molt a preparar-te.
5. Considere que per trencar aquesta situació, nosaltres les dones hem de tindre un poc més d’espenta a l'hora de presentar
projectes, confiar en nosaltres mateix, pensar que tenim moltes coses a dir i el més important, que encara no s’han contat.
No és fàcil, però seria genial.

Teresa Lozano, actriu, 60 anys

2. El mateix que dels homes artistes. Són persones amb una sensibilitat especial i el coratge
de dedicar-se a allò que els agrada, encara que siga més difícil a l'hora d'obrir-se camí o
de guanyar-se la vida.
3. Bastant estancat, sobretot pel que fa al teatre. No hi ha suficicient indústria: hi ha pocs
diners per fer coses i massa dependència dels polítics, que moltes vegades no coneixen
suficientment allò que gestionen. Tampoc hi ha tradició cultural a la societat. La cultura
continua essent cosa d'una minoria i no de consum general, menys en el cas del cinema.
4. Sí, sobretot pel que fa als càrrecs amb responsabilitat i poder. En el cas del teatre, gairebé
no hi ha directores de teatre ni de centres o institucions teatrals. Tampoc hi ha moltes autores
teatrals. Sembla que les dones només puguin ser actrius. A més a més, hi ha més papers masculins i més variats.
5. Malgrat que la professió teatral a València és molt rica, els teatres continuen disposant de poc pressupost. La professió
no rep suficient ajuda per part dels polítics i tot aquest potencial no s'aprofita com es mereix.
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Laura Useleti, actriu, ajudant de direcció, traductora, pedagoga, 44 anys

2. La veritat és que pense que les dones artistes són dones treballadores en general. No sé
si hi ha una sensibilitat femenina, sí que trobe que hi ha maneres diferents de fer les coses,
d’apropar-se a elles o d’establir prioritats. D’altra banda, rastrege en mi una facilitat per a
les coses concretes i una dificultat per a les coses en general que no sé fins a quin punt és
personal o té a veure amb la nostra història de gènere. El que sí sé és que això fa que em
veja més com a artesana que com a artista.
3. El panorama actual està difícil per a tots. Sóc prou pessimista, crec que en general no
arrisquem, ni des de les institucions, ni des de l’àmbit privat, ni tan sols des del punt de
vista personal.

4. El sexisme està a la societat i l’art és un producte de la societat. A més, els rols sexistes se solen veure particularment
al món de les relacions laborals i el nostre àmbit no és cap excepció. Podríem parlar de la diferència de pes dels compromissos
familiars, de la descompensació entre els personatges d’home i de dona, de les diferents edats ideals que se’ls adjudiquen,
de les poques dones directores o autores que hi ha en comparació amb les que fem ajudanties de direcció o ens dediquem
a la pedagogia... Per últim, tinc la sensació que, de vegades, nosaltres mateixes ens autoexcloem de certs rols per falta
d’ambició i excés d’autoexigència.

Sóc MªJose Peris, sóc actriu, actriu de musical, actriu de doblage, i cantant, també tinc
afició a fer cursos de tècnica vocal i fer assesoraments vocals a aquella persona que em
necessite en teatre ó bé en cant.
Tinc 42 anys, això significa que al que acabe d’enumerar s’afegix el fet de ser una dona
amb familia, fills i una llarga llista d’eines a les quals dedicarme entre classe, doblatge (si
pille), cançons, i una graciosa llista de coses que fem les actrius per poder viure de la nostra
professió ací en la nostra comunitat.
Em disculpareu si personalitze en excés sobre el tema de la dona en el art i la dona artista,
però es que per a mi hi havia una Peris abans de ser mare i la de després, això ha suposat
una manera diferent de relacionar-me en el fet creatiu, abans era una vivència esporàdica,
momentània, no relacionada amb el dia a dia, només podia ocórrer damunt d’un escenari.
Ara és tot el contrari, l’expressió artística, el fet creatiu, per a mi es un tot, es cada dia,
està integrat en la jornada com a part d’ella, no és un fet aïllat, va en l’ordre del dia, aconseguir no irritar-te per tantes coses
que passen; és en sí un fet artístic, sobreviure a la mala llet de tanta gent amargada és un acte creatiu, estimular els teus
sentits quan des de fora tot demana no pensar, no sentir, … és creatiu, tindre temps i espai per a cuidar la teua persona,
per fer-te un café amb un amic, per dir-li a algú; quedem un dia i CUMPLIR-HO¡¡¡¡ i d’eixa manera anar al treball i complir
en situacións i aspectes professionals que van enmarcant la vida com un tot i una part més del dia a dia, fer el dinar, anar
a donar classe, prende classes, actuar cantar vocalitzar, trobar-se amb gent jove que té il·lusió i ganes d'aprendre, fer els
llits, un café en don camilo, correns a sala, ... i així descobrir els colors de la fruita en el mercat central i aprofitar eixa
sensació per, de la manera com siga, impregnar un assaig de teatre, una cançò amb la sensualitat que la naturalesa et
regala.
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Erika García Bautista, actriu, 23 anys

2. Considere tant als homes com a les dones artistes persones en una necessitat vital de expressar-se, de comunicar-se
mitjançant una forma plàstica, literària o en aquest cas, escènica. A mi no m'agrada fer generalitzacions, però crec que hi
ha una part de tot artista que té a veure en una sensibilitat femenina, en una manera de concebir i de viure. Sempre que
pense en la diferència entre homes i dones pense en el sexe, ahí es veu clarament com a ells el que més els importa és
arribar i posen tot el seu empeny en aquest objectiu; al contrari, a les dones pareix que ens agrada més gaudir i gaudir
més i més i no tenim tanta pressa (sempre hi ha excepcions) en arribar. Pense que el teatre té molt a veure en aquesta
sensació de plaer en el viatge i no en el destí.
3. Veig que la situació artística està prou malament, fonamentalment perquè pense que
el teatre no rep el valor social i cultural que té per part dels organismes de govern. Pense
que hem d'intentar acostar el nostre treball a la gent de a peu, que hem de buscar de
què manera podem comunicar-nos amb ells i de què manera podem generar la necessitat
social del nostre treball.
4. Em fa gràcia aquesta pregunta perquè pense que majoritariament som més dones
que homes en la professió però si et fixes són més els homes que manen que les dones,
jo pense que és només questió de temps, com en qualsevol altra professió. Pense que
les situacions de sexisme es donen directament quan hi ha un home que es sent inferior
a una dona, ell ho sap i damunt ha de manar-la.
5. Es contradictori, però ara que tinc l'oportunitat de dir el que vullga no sé que dir, xé,
ara que sóc lliure no se m'acudeix res a dir.  Ah sí, ja sé el que dir: "Aprofitem la nostra
llibertat als escenaris per dir i per fer!". Moltes gràcies per haver llegit el que he escrit,
és per tú que té sentit.

Paula Miralles, actriu, 25 anys

2. Crec que l’art és una questió de sensibilitat, una voluntat de compartir algo i que això
és el mateix per a homes i dones. Establir una distinció entre dones artistes i homes artistes
és matar, d’entrada, el propi esperit de l’art.
3. En una societat com l’actual i donades les circunstàncies “d'avantatge i progrés” les
condicions per al desenvolupament de l’art i la cultura en general són insuficients. L’art en
moltres ocasions s’ha convertit en un negoci que manegen “altres”, que probablement no
sigen artistes, als que no els interessa l’art sinó cobrir l’expedient. 4. Els papers solen ser
masculins o femenins i per tant no em pareix que quede molt lloc per al sexisme en aquest
sentit. Crec que en aquesta professió la competència s’estableix més entre els del mateix

sexe que amb els del sexe contrari.
5. Considere que la gent no s’escolta, ni es toca, ni s’oeix, ni es comunica el suficient. Considere que tendim a això i
considere que podríem reconsiderar-lo i intentar fer-ho millor.



Art Teatral va ser fundada el 1987. Les línies mestres de
la revista giren al voltant del teatre curt, que ha donat al
llarg del temps autèntiques joies dramatúrgiques. El seu
objectiu és la difusió de l'autor teatral contemporani, tot
publicant les seues obres breus, que permeten de conéixer
l'escriptura teatral dels nostres dies. La revista edita una
mitjana de deu obres breus i il·lustrades en cada número,
amb una bibliografia actualitzada de l'autor i mitja dotze-
na d'assaigs sobre la importància dels gèneres breus en la
història del teatre i en l'obra d'un autor teatral. Art Teatral
té caràcter d'antologia, col·leccionable. Hem editat núme-
ros generals, monogràfics sobre la Comunitat Valenciana
i d'altres Autonomies i sobre dramaturgs francesos, italians,
portuguesos i també dels Estats Units i Amèrica Llatina.
Fins ara s'han publicat 180 obres curtes, inclosos monò-
legs i un bon grapat d'assaigs.

ART TEATRAL
APARTAT DE CORREUS 1080.  46080 VALÈNCIA.
artteatral@terra.es
www.artteatral.com

Art Teatral

Escriptura teatral contemporània
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Amparo Vayá, actriu, 40 anys

2. Crec que el mateix que dels homes, que hi ha molta qualitat a València. No hi ha tantes
escriptores o directores i no sé massa bé per què. No sé si són les oportunitats o la valentia,
però insistisc en el tema de la qualitat.
3. Al món teatral, crec que hi ha moltíssims actors i moltíssimes actrius de molta qualitat i
poc de treball per a tots i poca continuïtat. I si parle de l’audiovisual el treball és pràcticament
inexistent.
4. No, jo no l’he experimentat mai.
5. L’única volta que vaig percebre sexisme va ser com a escriptora. Quan vaig escriure
Despropòsits i després la vam muntar, una obra escrita per a tres actrius, es deia pejorativament

que era una obra “de dones”. Tanmateix una obra de tres actors no es considera mai una obra “d’homes”.

Carmen López Martí,  actriu i altres activitats professionals dins del sector, 32 anys

2. Pense que ho estem fem molt bé i no tinc abuela. Però també pense que tenim una responsabilitat com a dones
comunicadores. A mi, personalment, m’ha passat d'estar treballant molt i, com a actriu, estar contenta del treball i de l’equip,
però descobrir, de sobte, que no estic d’acord amb el missatge de l’obra. Allí és on tenim, pense, una responsabilitat.
3. Com a dona, trobe a faltar més dones escriptores, directores, escenògrafes, etc. i personalment admire a les dones
creadores que estan apostant per elles mateix com a comunicadores. Al meu voltant hi ha dones que veig que podrien
aportar molt al panorama actual. I cal una igualtat discrimitatòria en aquest aspecte fins que realment hi haja igualtat.
4. No, pense que en alguns casos aïllats hi ha més misogínia i homofòbia que sexisme. I en tota la globalitat que per a

mi és la professió, inclós el públic, espere que aplegue el dia en què aquesta pregunta no
tindrà cabuda.
5. Que, què em ve al cap? Eduardo Galeano. “La utopía está en el horizonte:
cuando yo camino dos pasos
ella se aleja dos pasos.
Yo camino diez pasos
y ella esta diez pasos más lejos:
¿Para qué sirve la utopía?
Sirve para eso: para caminar.”
Jo no més voldria dirigir-me a les dones i dir que ho estem fem molt bé. I que som unes
estupendes professionals del sector i que estaria bé que apostarem més per nosaltres
com a creadores. Un beset a totes i molta merda!
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obert, on ni el gènere ni qualsevol altra característica diferencial siga un obstacle ni
un problema. Un art en què càpien totes les formes de manifestació, més enllà dels
límits de les pròpies disciplines artístiques. Un art que afone fronteres i s'erigisca
com trans: trans-fronterer, trans-cultural, transhumant, i sobretot humà, intrínsecament
humà. Un art que trenque amb el discurs del global, d'allò uniforme, del de tots el
mateix i de la mateixa manera. Un art que destape i mostre la diferència, que acabe
amb la tolerància i la canvie per respecte. Un art global en drets, no obstant obert
a tot tipus de veus.

Per això, aquesta Associació de Dones de les Arts Escèniques, que encara està en
les paraules i a poc a poc va passant als papers i al real, naix ací a València amb
eixe objectiu, que no és un altre que el d'agrupar entorn d'ella al nombre més gran
possible de dones del món de les arts escèniques, independentment de qual siga
el seu acompliment professional. I els fins, doncs la generació d'espais artístics on
puga donar-se el debat i la reflexió, la vertebració de projectes d'investigació entorn
de la dona des d'una perspectiva transdisciplinar, la creació de trobades i retrobaments,
de processos de formació contínua, i, perquè no?, el suport a la creació artística des
de diferents vessants. És una Associació que des de l'embrió està sent abrigada per
moltes dones, en la primera cita del 31 de gener vam passar de la vintena les que
ens vam seure al voltant d'una gran taula oval. No obstant, no ens importaria arribar
a la cinquantena i més enllà, perquè espai hi ha de sobra per a totes.

Potser, tornant als inicis d'aquest escrit, podem respondre la pregunta del perquè
a la creació d'esta associació amb una resposta normalita: “doncs, mira, perquè si”.
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Per què una Associació de Dones de les Arts Escèniques?
María Colomer Pache

Quan en el panorama, dóna el mateix el sector d'activitat social del que es parle,
sorgeix una associació de dones, siga aquesta del tipus que siga, sol aparéixer en
l'aire la pregunta, i perquè? Dóna la sensació que ens sobra societat, ens sobra el
comú i el públic, i ens sobra l'ajuntar-nos i agrupar-nos amb l@s otr@s per interessos,
per desitjos, o, simplement per ganes d'estar junt@s, de sentir calor (també de color)
humà. Potser serà bo que comencem a explicar-nos pel títol, pel binomi d'art i dona,
i tal vegada, puguem entendre alguns perquès d'aquestos que surgeixen sempre en
boca d'algú, i tal vegada els donem algunes respostes.

L'Art, amb majúscules, ha estat eixa activitat que ha permés a l'home expressar-se
i percebre's des de la sensibilitat, i no exclusivament des de la raó. Des de les
diferents disciplines artístiques, podem recordar una multitud de noms que omplin
museus i biblioteques, signatures d'homes que fan amb la seua rúbrica autoria d'una
multitud d'obres artístiques. La majoria són homes, com dic, en gènere masculí.
Poques, escasses dones apareixen, i les poquíssimes vegades que ho fan, van
sempre de la mà tutelar d'un home, ja siga son pare, el seu germà, el seu marit. No
anem ací a parlar de l'escàs paper de la dona en la història de l'art i de com la seua
participació en ella ha estat coberta amb un espés vel que ha costat desvelar. Açò
és passat. Si en el passat les dones en l'art vam ser ombres i presències fugaces,
en el present som, què?

Si li tirem una ullada al panorama artístic en el que ens movem, si, ja van havent-
hi algunes directores de teatre (encara que continuen havent-hi més ajudantes de
direcció), hi ha més papers femenins de pes que interpretar (segur?), hi ha ballarines
(les ha hagut sempre, però quants ballarins?), coreògrafes, compositores?
escenògrafes? tècniques de so i il·luminació? fotògrafes? crítiques? Gestores,
gerentes?... Bo, haver-hi hi ha, i cada vegada més. I sabem que eixe “més” el nostre
ens costa. I potser per eixe esforç afegit que cal fer siga necessària l'associació.
Perquè les poques forces, si s'ajunten, es multipliquen. I eixes forces són necessàries,
no per a separar, no per a diferenciar i marginar, sinó justament el contrari, per a
assumir la diferència i la marginació, per a unir i mamprendre un camí cap a altres
conceptes d'art més amplis dels que ens marca el passat.
Potser calga posar l'art amb minúscules per a aleshores poder parlar d'un art viu i
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jovencita de discoteca encaprichada con un extranjero que no le hacía maldito caso, por lo que
decidió vengarse. Medea revisa la tragedia que le llevó a matar a sus hijos, no por despecho y
venganza, sino por evitarles una muerte peor. Ifigenia fue en otra época una argentina que los
milicos hicieron desaparecer y que se enamoró de su carcelero. Adela sorprende a su auditorio
confesando ser la hija supuestamente muerta de Bernarda Alba, ahora amante de Pepe el Romano,
del que espera un hijo. Y cerrando el espectáculo, la sorpresa final, con la quinta mujer, la Madre
superiora. En ese montaje mi presencia se plasmó en la interpretación de uno de los personajes
(Medea) y en la dramaturgia de otro (María). El espectáculo, tras sus funciones en Madrid, se
representó en numerosas ciudades españolas, incluidas las insulares.

Coloquios
Después de las representaciones de Marías Guerreras siempre se lleva a cabo un coloquio, como
forma de dar voz a los espectadores y hacer más fértil el diálogo. En “Tras las tocas” ofrecíamos
a los espectadores un vino dulce “de misa”. La génesis del texto de “María” fue muy curiosa y
representativa del modo dinámico de funcionamiento de la Asociación. El espectáculo se estrenó
sólo con los otros cuatro textos, y así se hicieron las tres primeras funciones. Pues bien, el cuarto
día tomó la palabra una mujer del público e hizo un interesante comentario sobre una ausencia que
detectaba. Ya que hablábamos de mujeres importantes en nuestra memoria, y que además la acción
transcurría en un convento, le resultaría interesante la presencia de la Virgen.
Yo me quedé con la copla. A la salida le dije a Esperanza (la madre superiora): ¿Te apetece que
te escriba un monólogo para cerrar el espectáculo? Ella me miró y me dijo: ¡Por supuesto! Así que
me fui a casa y esa noche estuve dándole vueltas a la idea. Me levanté pronto, agarré los Evangelios
Apócrifos e innumerables materiales heterodoxos, y a medio día ya tenía el texto. Por la tarde
habíamos quedado para ir a hacer una entrevista a la televisión. Se lo mostré a las chicas. Y dijeron
todas. ¡Adelante! Esto era un martes. El lunes próximo ya estaba incluido como cierre del espectáculo.
Y desde entonces, ya no concebimos el montaje de otra forma.

“Piezas hilvanadas”
Segundo montaje de la Asociación, dirigido por mí, que estuvo en el Teatro de las Aguas los lunes
de Mayo y Junio de 2003. En este caso, creado por el grupo de trabajo Hilando Historias. Partió
del deseo de varias actrices, de interpretar piezas escritas por dramaturgas de la
Asociación. Tras un proceso de lectura, realizamos una selección de cuatro piezas cortas que nos
resultaban sugestivas y las pusimos en escena:
“Inténtalo Encontrar”, monólogo que refleja las piruetas físicas y emocionales de una joven actriz
en busca de un trabajo acorde con su preparación.
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Antes de venirme a vivir a Valencia, he formado parte durante más de tres años de la AMAEM
(Asociación de Mujeres de las Artes Escénicas en Madrid), también llamadas: “Marías Guerreras”.
En primer lugar, como tributo a una de las más preclaras mujeres de nuestra escena, doña María
Guerrero. En segundo lugar, como tributo a nosotras mismas, mujeres que luchamos cotidianamente
por abrirnos camino en este proceloso mundo de la escena, dentro de un contexto que continúa,
mal que nos pese, arrastrando un lastre de sesgo machista, fundamentalmente en los oficios que
tienen que ver con la dirección, con la gestión y (cómo no) con la técnica. Aunque todos seamos
muy “demócratas”, ya se sabe: la mujer bien está como actriz (lo cual también nos costó lo nuestro,
los efebos dieron mucho juego durante siglos), por supuesto como sastra (nuestras maravillosas
y apañadas manitas), como maquilladora (la experiencia de la moda, la necesidad de conocer los
afeites para estar siempre bella), peluquera… ya se sabe, oficios de mujeres. Pero a la hora de
gestionar y llevar la batuta, qué mejor que un curtido varón. El hombre es más “organizado”, más
“racional”, más “enérgico”…Y en cuestión de aparatos, vox pópuli es la perfecta inutilidad de la
mujer para esos menesteres. Según algunos, debe ser cosa de genes. Así que, focos, cables,
mesas de iluminación o sonido… lagarto, lagarto. ¿Una Asociación sólo de mujeres en el ámbito
de las Artes Escénicas?... ¿Cómo es posible tamaña osadía?... 

Trabajo Grupal
En las Marías Guerreras las propuestas se plasman a través de grupos de trabajo, que pueden
abarcar: Proyectos de investigación sobre el tema de la Mujer, cursos, talleres, participación en
Encuentros, publicaciones, etc. Y también creación de espectáculos, como los que cito a continuación,
y en los que he tomado parte activa.

“Tras las tocas”
Creado por el grupo de trabajo Mujeres Reinventadas. Fue
el primer espectáculo de las Marías Guerreras, estrenado el
año 2002. Revisitación de mitos clásicos de nuestra literatura,
vistos con nuestros ojos de mujeres contemporáneas. El marco
era un convento donde convivían: Salomé, Medea, Ifigenia,
Adela (la hija menor de Bernarda Alba) y hasta la Virgen María.
Tras las tocas se protegen cinco mujeres cuyas vidas anteriores
han sido apasionadas, tumultuosas y trágicas. En una pausa
de su quehacer doméstico conventual abren la espita de la
memoria y repasan su vida anterior intentando entenderla,
explicándosela unas a otras. Salomé recuerda que era una

LAS MARÍAS GUERRERAS
Experiencia de una asociada
Antonia Bueno
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la Gerencia de Igualdad de Oportunidades del Ayuntamiento de Madrid. Yo tuve el placer de
coordinar el Curso y puedo decir que fue una experiencia absolutamente positiva, donde los
alumnos (chicos y chicas) al final crearon sus propios textos, de los que se hizo una Muestra con
7 trabajos puestos en escena.

Presencia de la asociación
Uno de los objetivos asociativos fundamentales es la creación y potenciación de redes de mujeres,
tanto a nivel nacional como internacional. Por eso es de gran importancia la presencia en foros
de Mujeres.
Como Asociación, “Marías Guerreras” participa cada año en la promoción y el programa del
Encuentro de Mujeres de Iberoamérica en las Artes Escénicas, que se celebra en Octubre en
Cádiz, realizando ponencias, talleres y performances, recogido todo ello en los libros de actas de
los Encuentros de Mujeres de Iberoamérica en las artes Escénicas, editados por Fundación Autor.

Como dije antes, el pasado Novembre Vaca, Marías Guerreras también estuvieron en Barcelona,
donde se presentó el espectáculo “He dejado mi grito por ahí… ¿Lo habéis visto?”.
Los 2 últimos años se participó en la Muestra de Autores Teatrales en Madrid, realizada en la sala
El Montacargas, con distintas piezas de las asociadas.
Este mes de Marzo 2005 se celebra el III CICLO “MARÍAS GUERRERAS” en Casa de América
de Madrid, que viene realizándose los últimos tres años en torno al Día Internacional de la Mujer.
Es una Semana intensa de presentaciones, conferencias, mesas de Encuentros de Asociaciones,
talleres, performances y representaciones espectaculares.
Y el próximo 2006 se celebrará en Barcelona el Encuentro MAGDALENA LATINA, donde las Marías
Guerreras también estarán presentes.

Nueva asociación valenciana
Está creándose una Asociación de Dones de las Artes Escénicas de la Comunidad Valenciana,
cuyos Estatutos estamos elaborando en este momento.
Espero que mi experiencia en las marías Guerreras madrileñas pueda ser un granito de arena
para ayudar a construir esta hermosa y flamante casa levantina de mujeres creadoras.
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“Cuando Todo Termine”, monólogo sobre los efectos de la guerra en una mujer indefensa. Refugiada
en su casa, expuesta a los obuses y a los bombardeos aéreos, supera el terror escuchando la
Séptima Sinfonía de Brückner, abandonada de toda esperanza.
“Impresiones”, monólogo, en el que una mujer escapa a la red del anonimato de la multitud y,
rompiendo las convenciones teatrales, pone en evidencia su soledad ante los espectadores
congregados en la sala.

“Trogloditas”, interpretada en este caso por dos actrices. Diálogo chispeante entre dos de nuestras
antepasadas paleolíticas, llegadas desde la Edad de Piedra para comprobar la evolución de la
mujer y algunos de los defectos que más nos hacen suspirar en el siglo XXI.

Como puede verse, se trataba de cuatro obras cortas
de autoras diferentes y de contenido dramático
disímil, de ahí que unirlas en un conjunto para darles
formato de espectáculo, requirió un trabajo de
modistas o sastras. Esa fue sido mi labor desde la
dirección, conjuntamente con Itziar Pascual, quien
desde la dramaturgia creó los “hilvanes”, escritos
ex-profeso para servir de nexo a las distintas piezas.
En este caso, en el coloquio tras la función, se
invitaba a los espectadores a un vaso de limonada
y a participar a través de sus opiniones, comentarios
e incluso sugerencias que, como dije antes, podían

llegar a influir en el posterior desarrollo del espectáculo.

Otros montajes
En la línea de creación espectacular, el siguiente fue un cabaret: “He dejado mi grito por ahí… ¿Lo
habéis visto?”, que también se presentó en Madrid y ha estado de gira entre otros sitios en el último
Novembre Vaca en Barcelona el pasado 2004. En este proceso yo no participé, por eso no puedo
hablar con más detalle. Como tampoco de los siguientes montajes, como “Cuando todo acabe”,
“Jaula” o diversas performances y acciones escénicas como “Dímelo hilando, mujeres en clave de
brevedad”, así como lecturas dramatizadas.
Cursos y talleres
En Marzo de 2003 se realizó en Casa de América el TALLER Las mujeres perversas. Taller de
escritura mítica. En Noviembre de 2003 se llevó a cabo el CURSO TEATRAL teórico-práctico: Mujer
perfecta-Mujer perversa (superación de los estereotipos a través del Teatro). Subvencionado por


